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ARGUMENT

Lucrarea de fata este doar o incercare de a surprinde aspecte,
din proza celor doi scriitori, loan Slavici si lon Agarbiceanu, care
ar putea fi o provocare pentru un cititor contemporan lipsit de
timp si de interes pentru lucruri asa-zis prafuite si vetuste, in ciuda
calificarii acestor autori ca fiind ,,mari prozatori”, respectiv ,,mari
creatori” ai literaturii romane. De asemenea nu este lipsit de interes
faptul ca, o noua preocupare si o deschidere critica, usor analitica,
nu reprezintd nicicand un fapt chiar de neglijat.

In incercarea de a adénci analiza caracterologici si, nu in
ultimul rand de a surprinde profunzimile sufletesti ale perso-
najelor, aceastd lucrare pune in paralel destine si eroi, care au
fortat limitele impuse de canon, de lege, de obisnuinta si de acel
,comun” care cenzureaza individualitatea, promovand identitatea.
Fie cd sunt invingatori sau Invinsi, eroii acestia ascund In
strafundul lor o forta, care, canalizatd in a le sluji mintii si
sufletului, scoate la lumina disimulat, naiv, crispat sau vulcanic,
trasaturi si particularitéti specifice care sunt departe de a-i cataloga
drept niste tarani lipsiti de talent speculativ sau de modernism. O
analiza atentd nu suprima aceste valente, ci dimpotriva chiar le
supraliciteaza, tocmai pentru a le face vizibile. Cata forta trebuie
sa fi fost intr-o Marta, care reuseste sa schimbe o mentalitate,
chiar daca numai a familiei ei, cand modelul general acceptat
avea forta si siguranta ghilotinei? Reusita ei este nu una ascunsa,
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ci una afisatd si recunoscuta public. Cata tarie trebuie sa aiba o
Persida pentru a-si finaliza ,,drumul”, pe care nu i-1 asigurase
nimeni, si nu avea certitudinea reusitei, si totusi calca pe el si pe
propria mandrie, pentru ca ea crede in mintea si In inima sa? Dar
Ana, care ,,vede”, Insd este doar o femeie, si Incearca sa protejeze
orgoliul masculin al lui Ghita, pierdut printre meandrele gloriei
desarte? etc. Pornind de la aceasta pozitionare, in linie analitica,
lucrarea este gandita in felul urmator:

Partea I, ,,Varstele erosului”, este o privire retrospectiva
asupra acestui subiect, trecand prin cateva din textele slaviciene
care sa justifice aceasta selectie.

Capitolul I: ,,Gura satului”, ,,Inocenta aparent supusa,
iubirea candida, transfiguratoare”. Centrul interesului 1l ocupa
relatia dintre Marta si comunitate, Marta si familie, in conditiile
in care forma ei destul de delicata de revolta, nesupunerea lipsita
de agresivitate, si chiar ,,cuminte” am putea spune, genereaza
mutatii majore in modul de gandire al familiei. Familia avea
oricum modul ei de nesupunere fata de exterior, bine camuflata,
dar Marta face ca acest lucru sa fie afisat si mai ales recunoscut.
Nu atat Marta surprinde, care era manata de o dragoste incipienta,
cat schimbarea parintilor: Safta si Mihu. Slavici remarcad nuantele
si detaliile acestor mutatii sufletesti majore pentru comunitatea
unui sat traditional.

Capitolul al Il-lea: ,Mara”, ,Maturizarea, iubirea
asumata, varsta lui trebuie” se axeaza pe analiza literard a
evolutiei sentimentelor, trairilor, si convingerilor Persidei in
conditiile unor schimbari majore de perspectiva: criza devenirii,
discrepantele dintre ,,Jumea mamei ,, si ,,Jumea fiicei”,
confruntarea dintre ,,legea mamei” si,,legea fiicei”, labirintul unei
1ubiri controlate dar extrem de naturale totodata, etc. Recuperarea
lumii Persidei nu a constituit doar o observatie de tip constatator,
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ea a servit situdrii acestui personaj, extrem de deschis
interpretarilor, intr-o pozitie forte in cadrul unei analize diacronice.

Capitolul al III-lea: ,Moara cu noroc”, , Esuarea,
abandonul, iubirea ucigasa” surprinde impactul noului, prin nou
intelegandu-se si ,,rdul”, asupra unei familii aparent fericite. Raul,
dificilul, tentatia, toate acestea scot la iveald o realitate ascunsa
dupa , linistea colibei”. In interiorul acestei lumi egale adeviratii
monstri sunt altii decat Lica. Acesta este doar elementul
catalizator, oglinda care te obligd sa vezi si tu realitatea. Ana si
batrana sunt doud exponente ale aceleiasi pozitii, dar la varste si
experiente diferite. Batrana accepta ,,viata” cu toate ale ei, din
intelepciune, din asumarea aproape fara de sine a unui dat, a unei
reguli careia nu i se mai opune, dar Ana accepta dintr-o fidelitate
care i-a anihilat instinctul de supravietuire si mai ales pe cel al
datoriei fata de copiii ei. Ana moare Intelegand si abandonandu-si
datoria, In timp ce batrana isi face datoria. Discrepanta raportului
de forte dintre Lica si Ghitd naste la rdndu-i alte glisari pe taramul
psihologiei.

Capitolul al IV-lea: ,,Padureanca”, ,,Deruta, neputinta”
surprinde o a patra varsta, aceea a unei nesigurante decizionale
transformate, printr-o optiune neexplicatd nimdnui, in hotarare.
Simina merge pana la capat cu lorgovan, desi nu are nici un motiv
in esentd. Treptat se transforma intr-o mama pentru el, mai mult
sau mai putin, ducandu-si acest rol pana la capat. Aceasta ipostaza
materna este ultima si cea mai cuprinzatoare, dar nu este cea
obisnuitd. Simina nu ii este mama lui lorgovan, ea preia doar un
post vacant. De aici cele trei varste ale 1ubirii st ale femininului
totodata: inocenta capabila de mutatii, maturizarea si controlul in
limitele firescului, fara sa ucida inefabilul, varsta optiunilor
eronate cu consecinte dincolo de cel care opteaza si varsta tanara
a unei maturitati de tip ,,rol”.



Partea a II-a, Varstele intunericului cuprinde un excurs
prin lumea personajelor lui Ion Agarbiceanu, de data aceasta
pornindu-se in esentd de la personajele masculine a caror stricta
devenire insa este legata nu numai cu necesitate ci ,,sine qua non”
de personajele feminine corespunzatoare.

Capitolul al V-lea, ,,Popa Man”, ,,intunericul fiintei fara
Dumnezeu” propune o altd perspectiva asupra liberului arbitru
si asupra incercarilor de a determina si a controla devenirea
omului. Emanuel Manovici este intr-o permanenta degringolada
interioara, intr-o fugd — minciuna si intr-o lipsa de repere care-1
arunca Intr-un haos similar cu Iadul. Deciziile lui, comporta-
mentul, modul de gandire, toate acestea il situeaza in ciuda tuturor
aparentelor intr-o postura de victima care cade pradd nu propriilor
decizii, ci propriilor neputinte. Se pierde in Iadul celor fara
Dumnezeu pentru pacatul de a nu vedea, nu drumul, ci drumul
drept.

Capitolul al VI-lea, ,,Pascilierul”, ,Minciuna cat un
pietroi de moara” este o altd fatd mai diminuatd a demonicului.
Este o forma de ,,Janus bifrons”, in care ambele chipuri sunt relativ
vinovate si relativ exonerate de vind. Plesa Constantin cauta si
gaseste o bresa care sa-1 serveasca interesele si care sd-1 absolve
st de vind. Drumul lui Intre credintd si tradare este elementul
interesant al textului, care lasd loc de interpretari si justificari
atat intr-o directie cat si in alta. Ca si popa Man trdieste intr-o
minciuna prosperd, si totusi minciuna aceasta duce in final la
adevarata credintd. Sa fie asadar si drumul gresit un drum necesar?
Acesta este demersul capitolului acestuia.

Capitolul al VIlI-lea, ,,Jandarmul”, ,,Drumul intors”
propune o recuperare a umanului in persoana Veronicai, victima
a fortei de seductie a lui Dumitru Bogdan, la randu-i victima a
propriei depersonalizari si a propriei deposedari de vointa si
lumini. In ciutarea drumului spre centru acesta se riticeste,
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antrendnd la randu-i, fard sd vrea si destinul altora. Dornica de
iubire Veronica ii cade rapid in mreje, dupa cum dornica de glorie
il va cadea Catarina, e drept cu ajutorul lui Gligor, cel iubitor de
averea altuia. Intoarcerea la vatrd este o coborare definitiva in
Infern, un ultim drum, care, departe de a fi un drum al recuperarii,
este de fapt un drum” intors”. Singura care poate iesi din prapastie,
care depdsindu-si limitele vrea sd traiascd va fi Veronica.
Demersul acestui capitol este acela de a urmari toate caderile si
indoielile Veronicai, singurd impotriva tuturor si, mai ales,vaduva,
banuitd de crima si ,,lapidata” de toti.

Capitolul al VIII-lea, ,,Strigoiul”, ,,Blestemul supunerii”
este ultimul capitol al lucrarii si analizeaza suita de schimbari
prin care trec personajele acestui roman al lui Agarbiceanu in
drumul lor spre implinirea propriului destin in conditiile in care
ideea de individualitate, de independenta decizionala, de drept la
propria optiune iInsemnau o adevarata revolta. De asemenea acest
capitol pune intr-o pozitie privilegiata acest ultim personaj,
aproape absent, Moise Marginean, incercand sa analizeze impactul
fricii asupra omului inchis intr-o lume ermetica, lumea satului.
Frica genereaza ,,monstri” care-si 1au tributul, iar Agarbiceanu
este un analist de addncime nu de suprafatd. Povestea in sine nu
ar fi la fel de interesanta fara aceste calatorii in abisul uman pe
care autorul le realizeaza cu o usurintd uluitoare. Toate aceste
patru capitole care fac referire la lumea personajelor lui
Agarbiceanu din patru texte fundamentale, dar nu singurele,toate
acestea sunt studiate in ordinea impactului ,,demonicului’asupra
eroilor sdi: Popa Man este cel asa-zis liber in cercul stramt al
propriei vinovatii acceptate dar nu asumate, Plesa Constantin este
cel atins de aripa demonului dar incearca sa se elibereze macar
catre sfarsitul vietii, Dumitru Bogdan este coplesit de”’intuneric”
si abandoneaza. Cel din urma insa, Moise Marginean, este cel
care 1si duce la indeplinire planul bazandu-se pe obisnuintele,
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neputintele si frica celorlalti. Este singurul pentru care
»intunericul” nu exista ca blestem ci este chiar propria sa conditie.
Ca si ,,Varstele erosului” si ,,Varstele Intunericului” creeaza o
ierarhie aplicabilda dimensiunii umane, ierarhie care, inainte de a
califica, recunoaste si instituie.
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PARTEA 1
VARSTELE EROSULUI
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CAPITOLUL 1

INOCENTA APARENT SUPEJSA, IUBIREA
CANDIDA, TRANSFIGURATOARE

,Cum a vrea tata” (Gura satului)

,»Qura satului” creioneaza destinul unor personaje apartinand
unei ,,lumi traditionale”, in contextul in care comunitatea nu si le
mai poate asuma, pentru ca apare un fenomen de rezistenta.
Dealtfel intreaga literaturd a lui Slavici se bazeaza pe aceasta
tendinta centrifugd, in care individualitatile neaga valorile
colective si-si exercitd propriile lor valori. Lumea satului este o
lume cvasi —inchisa, cu legi prestabilite si cu o functionalitate de
ceasornic. Integrarea, asumarea, recunoasterea apartenentei si
rolului In aceastd comunitate presupune respectarea legilor proprii.
Aceste legi, rezultate in esenta ca urmare a necesitatii conservarii
si supravietuirii, sunt permanent negate intr-o masurd mai mare
sau mai mica de individualitati, de cei care nu se pot supune legii,
ci o creeaza. Existd un echilibru prestabilit al tuturor lucrurilor:
»suma lor” ramane constanta in conditiile in care variabilele se
pot schimba oricat si oricand. Personajele lui Slavici nu sunt toate
dintru inceput personalititi puternice, unele chiar nu ajung sa fie
niciodata asa ceva, dar au, mai devreme sau mai tarziu, o seama
de optiuni care contravin normelor traditionale. Altfel spus au o
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parte de viata care-1 defineste doar pe ei, e contrard normelor, si
pentru asta platesc tribut comunitatii, pentru ca, evident, apare
sanctiunea colectivd. Comunitatea functioneazd nu numai ca o
instanta imperativ — coercitiva, ci si ca un factor de uniformizare,
de anulare a asperitatilor care tin de personalitatea individului.
Intr-o asemenea lume iti trebuie abilititi speciale ca sa poti rimane
tu nsuti, si, in cele din urma trebuie sa tradezi undeva, trebuie sa
sacrifici ceva pentru a merge mai departe. Ipostaza prezentatd
aici este destul de simpla in aparentd: Marta Mihului trebuia sa
se casatoreasca cu Toader, fiul lui Cosma Florii Cazacului.
Aceastd alegere este facuta tinandu-se seama de pozitia sociald a
celor doud familii, astfel incat optiunea principald, dominanta,
ramane cea stabilitd din acest punct de vedere. Nu are nimic a
face cu cei doi tineri, si cu intentiile sau sentimentele lor. Acest
lucru este hotdrat si nu se ia in calcul nici o variabila, parerea
celor doi tineri nu ar legatura cu chestiunea. Lucrurile asa trebuie
sa se Intdmple si nu existd suspiciuni. Problemele evolueaza de
la acest nivel inainte. Marta, in preajma madritisului, descoperd o
tainicd aplecare spre Miron, oierul. Aceasta inclinatie, care creste
zi dupd zi, dezvolta in paralel o rezistentd ascunsa fatd de
pretendentul oficial. Toate aceste date nu sunt inca la nivelul
constientului. Timpul preseaza si sentimentele nu sunt cristalizate,
sunt doar in faza incipienta, dar indeajuns de puternice incat sa
clatine lucrul prestabilit: ,,nunta”. Interesant este ca toate
episoadele acestea de negare, de oprire a timpului in loc, coincid
cu initierea inconstienta a cunoasterii de sine. Individul incepe sa
se defineasca prin raportare la ceilalti, la lumea in care traieste,
si, In ultima instanta, la legile care o guverneaza. Pand la episodul
Miron”, Marta vegetase Tn umbra celorlalti, luase act de lume s1
de altii, dar nu luase act de ea Insasi. Acceptase firesc, fard vreo
trauma existenta celorlalti si a cunoasterii pe care acestia o aduceau
cu ei. Momentul ,,Miron” o face sa descopere pentru prima data
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notiunea de timp. Deodata ea nu mai este spectator in lumea in
care trdieste ci devine actor, ba mai mult decat att, ea este
creatorul propriului ,,personaj”. ,,Proza lui Slavici aseazd, in
termeni ce vor deveni stabili, o situatie fundamentala - alegerea
-, creind pentru aceasta doua realitdti opuse, un individ care trebuie
sa o prefere pe una dintre ele si un martor public, care judeca si
sanctioneazi alegerea.”! Timpul pe care-1 descoperi este acela
care a mai ramas pana la incheierea casatoriei. Este prima data
cand ia act de ea insasi. Acest moment coincide cu descoperirea
lumii,cu descoperirea eului, cu transformarea individului dintr-o
fiinta inconstientd afectiv, intr-o fiinta independenta, care deodata
isi este siesi 0 necunoscuta si constientizeaza notiunea de
dificultate. In mintea ei se naste o lume, alta decit cea pe care o
cunoaste si care o surprinde, tulburandu-i universul linistit si
previzibil in care trdia. Nu are timp sa inteleaga, are timp doar sa
simta, sa creada, sa traiasca iluzia. Nici macar nu poate vorbi.
Aceasta ,,experientd” o amuteste. Este climaxul cunoasterii ei
afective si acest lucru coincide cu pregatirile de nunta cu un alt
barbat. In aceste conditii ea trebuie sd opteze si, in acest moment,
se va tulbura tot echilibrul. Mica bresd in sistem produce
modificari tulburatoare, care nu o vor afecta doar pe ea. Mutarea
el va determina, ca la sah, o serie de mutdri anume, care vor expune
familia Martei comunitatii. Decizia ei, inconstientd va revela
adevaruri bine camuflate de ochii lumii. Mihu, Safta, Marta aveau
alt tip de relatie decat cea expusa si cunoscutd de comunitate.
Altfel spus aveau o viata paraleld, bazata pe alte principii decét
cele validate si care-1 ajutau sd supravietuiasca in interiorul
acesteia. Comunitatea are legi care pot asigura bunastarea,
siguranta, dar nu pot asigura fericirea, or familia Mihului le avea

! Magdalena Popescu, Slavici, Editura Cartea Romaneasci, Bucuresti,
1977, p. 86

17



pe toate fara sa realizeze acest lucru. Cu toate acestea ,,gura
satului” Intelesese ceva ceva, atata vreme cat: ,,Oamenii s-au
obisnuit a zice mai bucuros ,,Ja Mihu Saftei” decat ,,la Safta
Mihului ,,fiindca...... asa-1 lumea.”

Textul se deschide precizandu-se statutul Martei: ,,Dar se zice
ca nu-i stapan fard stapan. E cineva si mai presus de Safta. Nenea
Mihu are si doi feciori, care oricit de voinici ar fi, stau sub porunca
parinteascd; Marta insa e una singura, adica nu mai are in casa pe
nimeni deopotriva cu dansa.[...] Sicu cét crestea cu atat i se latea
stapanirea, caci — vorba lui nenea Mihu - fata mare-i cinstea casei’.

Pornind de la aceste date preliminare, lucrurile se vor
complica extrem. Pentru cd are aceasta pozitie privilegiata in
interiorul familiei, Marta, la un moment dat poate declansa
avalansa. Slavici i intareste cu abilitate pozitia in prima parte a
textului, tocmai pentru a construi o pantd extrem de abrupta, de
unde reintoarcerea la punctul zero sd presupuna riscuri si dificultati
greu de depasit. Cei doi sunt prezentati In paralel, cu mijloace de
portretizare specifice, care le contureaza aproape exclusiv trasatura
de caracter dominanta. Marta e extrem de frumoasa, acest lucru
reiesind din atitudinea celorlalti, mai multi deci, niciodata
neexistand o perspectiva unica de prezentare a personajului.

,,Cand Marta iese la joc si trece de-a lungul ulitelor, nevestele
si babele pizmase de tinerete grabesc la portitd si privesc In urma
eil. E frumos cum isi tine capul, cum 1si poartd trupul si cum se
mladie la tot pasul; si frumos 1i sade parul cret pe frunte, frumos
1 se Tmpleteste bogata salba pe san, frumos i cad altitele pe brate
si catrinta batuta in fir frumos 1 se rotunjeste pe pulpi. Chiar baba
sa fii o privesti si ai dori s-o tot vezi”.

Frumusetea ei nu este una obisnuitd, ea este si fata Mihului
si este si tdnard. Comportamentul ei respecta toate normele. Pana
si In dialogul pe care il are cu Toader respecta traditia, dialogul
fiind impersonal si formal. Intrebirile si rispunsurile nu-i vizeaza
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pe ei, ci sunt conforme cu norma, cu cutuma. In acest dialog ei
nici nu exista, dupa cum nu exista nici in luarea deciziei nuntirii
dintre ei.

,— Ce mai faci, Marto?

Ea raspunde:

— Multumesc de intrebare, bine!

El apoi intreaba:

— Nenea Mihu ce mai face?

Ea raspunde:

— Multumesc, face bine ca-i sanatos.

El iarasi intreaba:

— Leica Safta ce mai face?

Ea atunci raspunde:

— Sade, Toderica.

Dupa aceste, ea 1si aduna buzele si intreaba:

— Ce mai fac ai vostri?

— Ei! Ce sa faca? raspunde el, iacd! mai una, mai alta ...”

Tinerii rdman in plan secund si stangacia lor face parte din
plan, din tot ceea ce presupune verbul ,trebuie”. Portretul lui
Toader este exceptional conturat, surprinzandu-i la randu-i esenta:
,Pentru ca sa vorbim drept, Toderica e Toader, ba chiar Tudoroiu.
Lasa ca avea din cine sa iasd fiindca si tatdl sau, Cosma Florii
Cazacului, seamana cu dansul. Fecior si tatd cand calcd, puntea
le scartaie sub picioare. La joc, Tudoroiu, se face mai mult
Toderica decat Toader si ti-o duce si frimanta incat pui raimasag
ca ti-ar putea juca pe urzeala fara ca sd-ti incurce firele. E bun la
veselie, deschis cu flacdii, darnic unde-i vorba sa se arate si prea
mult 1i place sd suguiasca la joc si la sezatori cu fetele”.

Jocul pe care-1 creeaza Slavici 1n acest portret surprinde forta
cuvantului de a maximiza sau a minimaliza detalii care construiesc
portrete. Toader este un om ,,cu greutate”, constient de statutul
sau (nu si de sine ca individ) si de imaginea acumulata ani la rand
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de catre tatal sdu si care 1 se transferd in mod empatic. Este inca
la varsta la care isi ,,copiazd” parintii, modul lor de a gandi, de a
judeca; nu a devenit independent de lumea in care s-a nascut. El
nu se supune canonului, el considerd regulile si toata aceasta
presiune sociald ceva firesc. Nu este o victima a sistemului,
sistemul supunindu-1 i anuleaza definitiv integritatea si
personalitatea. Toader inca nu exista decat ca fiu al Cosmii Florii
Czacului. La joc devine ,,Toderica”, suguieste la sezatori cu fetele.
Este in plind formare, la marginea constiintei de sine. S1 Marta si
Toader nu au cunoscut dedublarea pe care Mihu o cunoaste.
Dealtfel Slavici arunca o provocare interesanta la inceputul
textului, in momentul in care vorbeste despre Mihu: ,,Nu-i vorba!
rai sunt oamenii, Incat mai rai nici n-ar putea sa fie. Chiar si acela
pe care toatd lumea il stie de bun isi are ceasurile lui de rdutate, si
nu avem decat sa-1 atingem unde-l doare pentru ca sa-l1 facem
mai darz decét altii. Dar nenea Mihu tot om bun ramane”. El
reconfigureaza lumea, se joaca, ,,scrisul fiind pentru Slavici o
continud si progresiva re — imaginare a lumii, din perspectiva
proprie”.

Ultima parte a textului sugereaza destul de clar abilitatea lui
Mihu de a trdi in cele doud lumi fara sa le tulbure: lumea satului
si lumea familiei lui. Cand o alege pe Marta, Slavici alege un
prototip exemplar. Inocenta ei face posibila revolta clamata sau
inchisd in sine. Miron, oierul, reprezinta neasteptatul, surpriza,
noul, aleatorul, intamplarea. Sentimentele dintre cei doi cresc pe
terenul fertil al interdictiei. Nu comunicarea prin cuvinte ii uneste,
ci sentimentul ascuns al unei apartenente. Miron este omul fara
lege, nelegat de nicio ordine, de nicio instantd superioard: este
simbolul libertatii pentru Marta. In doinele si cAntecele lui, Marta

2 Magdalena Popescu, Slavici, Editura Cartea Roméneasca, Bucuresti,
1977, p. 95
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